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Владимир Соколов 

Ретроспективная выставка Владимира Соколова 
впервые с такой полнотой раскрывает перед совет¬ 
ским зрителем большой и многогранный талант од¬ 
ного из крупных советских художников старшего по¬ 
коления. 

Владимир Соколов принадлежит к московской 
г руппе наших художников. У этой группы — свои 
приемы письма и свои творческие традиции. В основ- 
НЬІХ че Р тах она сложилась в 90-е годы. 

1 о была переломная полоса в истории русского 
искусства, подготовившая развитие новейших тече¬ 
нии нашей живописи. Отсутствие связи с Академией 
показательно для большинства московских мастеров, 
ивописный «академизм» даже реформированной 
кадемии коснулся очень немногих москвичей. Цен¬ 
тром художественного образования являлось Учили¬ 
ще живописи на Мясницкой. На общее художествен¬ 
ное воспитание огромное влияние оказывали такие 
типичные для Москвы фигуры, как Левитан, Свето- 
славский, Врубель, Серов. 

ті * Шатура и пленэр властно покоряли в ту эпоху 
художников. Начались массовые поиски интимных 
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уголков русской природы, тех моментов ее выраже¬ 
ния, которые давали бы возможность наиболее жи¬ 
вописно подчеркнуть лирическую сторону восприя¬ 
тия пейзажа. Пейзаж — и именно русский пейзаж 
средней полосы России — стал в центре внимания 
московских живописцев. Вслед за Левитаном, куми¬ 
ром молодых пейзажистов, родное, русское все за¬ 
метнее и шире стало звучать в мотивах живописи. К 
жанру обращались мало. 

В это время начинают пробиваться в русской 
живописи и новейшие западные влияния. Если Пе¬ 
тербург в конце 90-х годов подготовил целое тече¬ 
ние в жизни нашего изобразительного искусства — 
группу «Мир искусства», с ее ретроспективизмом и 
утонченной декоративностью, то Москва восприни¬ 
мала формы нового французского искусства на рус¬ 
ской почве в непосредственных его влияниях. 

Новейшие западные направления искусства охва¬ 
тят позднее немало московских живописцев, но ряд 
из них (Юон, Бялыницкий-Бируля, Гермашев и др.) 
останется верным реалистическим традициям и те¬ 
ме русского лирического пейзажа, хотя они и вос¬ 
примут многое из новых живописных исканий эпохи 
и в немалой степени «Мира искусства». 

Владимир Соколов (родился 11 мая 1872 г.) 
примыкает именно к этой группе московских пейза¬ 
жистов. Продолжатель реалистической традиции ин¬ 
тимного русского пейзажа, в его левитановском по¬ 
нимании, с глубоким чувством ощущения родной 
природы, всегда бережно отстаивающий правдивость 
в искусстве, он воспринял многие из лучших черт 
импрессионизма и передовых течений русской живо¬ 
писи начала XX века. Тонкий мастер-живописец, 
соединивший одновременно и яркое графическое да¬ 
рование, Соколов сумел найти свою, внутренне бога¬ 
тую и привлекательную форму выражения, насыщен¬ 
ную большим и неподдельным поэтическим чувством. 
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Началом художественной деятельности Владими¬ 
ра Соколова надо считать 1892 год, когда на учени¬ 
ческой выставке Московского училища живописи по¬ 
явилась его первая картина «Бабушка и внучка». С 
этого времени он ежегодно, за небольшими переры¬ 
вами, выставляет свои произведения на выставках 
Московского общества любителей художеств, на ака¬ 
демических выставках в Петербурге, на выставках 
Товарищества передвижников, Московского товари¬ 
щества художников и др., включая провинциальные 
выставки (Ростов-на-Дону, Ярославль и др.). 

На ученических выставках Училища живописи 
Соколов показывает в 1893 году картину «К вечеру», 
в 1894 г. — «Вечер». На периодических выставках 
Общества любителей художеств, где он чаще всего 
показывает свои работы в конце 90-х и в начале 
900-х годов, Соколовым были экспонированы «Пер¬ 
вый снег», «Сумерки», «В глухом бору», «Кремлев¬ 
ская набережная», «Ранний снег», «Осенью», «В 
парке», этюды Киевской губернии, акварели и др. 
Любопытно, что Соколов был одним из тех немно¬ 
гих художников москвичей, которому Дягилев послал 
приглашение участвовать в первой выставке «Мира 
искусства». Соколов с самого начала своего творче¬ 
ского пути стремился к передаче внутренних движе¬ 
ний природы. Лирические мотивы сумерок, старых 
барских усадеб, садов и садиков, парков и аллей за¬ 
полняли тогда залы выставок. Если Левитан в своем 
творчестве показал чарующую красоту русского пей¬ 
зажа в его объективных и наиболее впечатляющих 
мотивах, то Светославский, Жуковский и другие по¬ 
тянут к усадебному пейзажу, к уголкам парков и са¬ 
дов. В трактовку этих мотивов вольются нотки эле¬ 
гичности и созерцательности, которые придадут 
пейзажной живописи новый оттенок. 

В этом море интимных пейзажных мотивов важ¬ 
но было сохранить хотя бы какую-нибудь ориги- 
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нальность, свой оттенок, свои живописные приемы, 
чтобы не быть ординарным, как все. Важно было не 
позволить опошлить свое творчество эпигонским и 
вульгарным употреблением принятых пейзажных тем 
и приемов письма и пройти мимо эффектов легких 
«этюдиков настроения». 

К счастью для Соколова, рядом с ним был Ле¬ 
витан, художник, общение и дружба с которым так 
облагораживали творческие замыслы Соколова. Ле¬ 
витан сыграл исключительно плодотворную роль в 
сложении и укреплении художественных вкусов Со¬ 
колова. В своих интересных воспоминаниях о Леви¬ 
тане Соколов рассказывает, как последний внима¬ 
тельно отнесся к его первой премированной на 
конкурсе Общества любителей художеств картине 
«Весна». Рассматривая вещи Соколова, Левитан от¬ 
мечал, как их положительное начало, то, что худож¬ 
ник' не боится детально прорабатывать хорошо ви¬ 
димые предметы. 

«Так и надо продолжать, — говорил Левитан.— 
Это верный путь. Вот, видите, у вас стоит фонарик, 
а в фонарике чувствуется лампа со стеклом... Так 
вы не забыли наметить даже и бличёк на ламповом 
стекле». 

От Левитана Соколов воспринял немало творче¬ 
ских приемов. Строгость рисунка для определения 
живописной формы и перехода красок, заготовка на¬ 
турных этюдов, как подготовительного материала 
для картин, а не как только модного тогда «само¬ 
стоятельного» и чуть ли не главного вида искус¬ 
ства, стали основным качеством живописной рабо¬ 
ты Соколова. Но главное, что на всю жизнь запом¬ 
нил художник, — это проникновенные слова Левита¬ 
на о серьезном и непрестанном изучении природы и 
необходимости правдивого к ней отношения. 

Но если Левитан был для Соколова, так сказать, 
моральной категорией его творческой жизни, то Пе- 
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Весна. Этюд. Масло. 1894. 








В распутицу. 






Мой дворик. Масло. 1915 г. 


реплетчикову он обязан теми конкретными практиче¬ 
скими советами, которые передавались при совмест¬ 
ной товарищеской работе. С Переплетчиковым Соко- 
лов сблизился еще в школе Гунста, где он учился 
До поступления в Училище живописи. Переплетчи- 
ьов-учитель снабжал молодого художника книгами 
но искусству; через него Соколов познакомился с 
письмами Крамского, биографиями Александра Ива¬ 
нова, Перова и др. Очень заметно было воздей¬ 
ствие рисунков Переплетчикова. Они подкупали Со¬ 
колова своей мягкой линейной выразительностью 
Гі Р и легкой и приятной тушевке светотени. 

Позднее Переплетчиков-друг помог Соколову раз¬ 
вить в себе то необходимое чутье к пейзажу, ту 
высокую профессиональную тактику увлечения, без 
которых невозможно добиваться положительных ре¬ 
зультатов в живописи. 

«Весною Василий Васильевич любил искать пер¬ 
вую весеннюю воду, — вспоминает Соколов, — хотя 
бы кусочек темной водички найти и написать... А 
когда в полях еще белеет снег, мы часто отправля¬ 
лись за Крестовскую заставу и раз даже добрались 
До Мытищ». 

И навсегда останется у Соколова это острое, бу¬ 
доражащее чувство природы, страстное волнение ее 
Жизнью и неуловимыми мгновениями. Странствова¬ 
ния по ранним весенним оврагам, по берегам разлив¬ 
шихся рек, по осенним полям и перелескам с лило¬ 
выми и багряными красками деревьев, с хмурыми 
с лаками и серо-белой далью станут дорогими и не¬ 
забываемыми мгновениями в его жизни, источником 


творческой радости. 

д^'-праведливость требует отметить, что в начале 
у-х годов и у Соколова проскальзывали банальные 
пейзажные темы аллей и парков с элегическими на- 
ст Роениями. Однако такие вещи были исключением 
п не составляли серьезного явления в его творчестве. 



Художник шел своим путем, стремясь к выраже¬ 
нию своего чувства ощущения натуры, к раскрытию 
своего живописного дарования. Выбирая куски при- 
роды, он старался придать им объективную пейзаж¬ 
ную значимость и законченность картины. Отталки¬ 
ваясь от настроений, которые вызывал тот или инои 
уголок природы, Соколов умел объективизировать 
его той живописной правдой, которая не позволяла 
только чувству быть безраздельным хозяином на по¬ 
лотне. Чувство художника синтезировалось в живо¬ 
писной жизни произведения, в результате чего и по¬ 
лучалось живописно-поэтическое претворение темы. 

В 1904 году Соколов получил приветливое пись¬ 
мо от А. М. Горького, который давал высокую оцен¬ 
ку творчеству художника. Горький почувствовал в 
произведениях Соколова полноту душевной жизни и 
искусство пейзажной правды, верно понятой поэзии 
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Сок СКОИ нрнроды. В этом письме он назвал талант 
Мечен ° Ва р ГЛ У^ око поэтическим». Это качество, под- 
Р е ниях° е °Р ЬКИМ » художник сохранил в своих тво- 
н РГл с нач ала своей деятельности и до сегодняш- 
СГо дня. 

Ким ° Колов — поэт русского пейзажа, близкий к та- 
Бирѵ ХУД °^ НИКаМ ^ как ^ ЬІЛ0В ’ Бакшеев, Бялыницкий- 
Эт ими Я> *^ 0Н ’ Крымов. Многие черты роднят его с 
ц мастерами, хотя он и остается своеобразным 
^ г инальным живописцем русской природы. 

Пост ° СП Р Иятие Соколовым пейзажа лишено поверх- 
Поко ° СТИ И мимолетньі х впечатлений. Его искусство 
Из Учен° Я На ^ есп Р е Р ЬІВНОМ » упорном и тщательном 
в оди НИИ Нату Р ЬІ и ее Деталей. Огромная работа про- 
3 РИтед Я Художником на Д этюдами, — на выставке 
в і 9г Л ь Увидит их превосходные образцы, сделанные 
’ '910, 1914 и 1916 годах, но и сам процесс 
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создания картины, уточнения ее композиции, цвета, 
света и отделка мелочей поражает исключительной 
вдумчивостью. 

Идя на этюды, этот мастер уже имеет в самом 
себе такое множество красок, оттенков природы, что 
каждое новое восприятие лишь добавляет свежие и 
остро подмеченные, но уже знакомые моменты бытия 
природы. Но каждый раз художник обогащает себя 
этим дополнительным восприятием и не дает за¬ 
стаиваться старым чувствам, отчего его живописная 
мелодия звучит почти всегда свежими мотивами. 
Нашим молодым пейзажистам следует поучиться ме¬ 
тодам подобной работы над пейзажем. 

В мире природы Соколов — не только всегдаш¬ 
ний ее ученик, но и хозяин. Жизнь природы — не 
отвлеченная, не сама по себе только, а показанная 
через жизнь и чувства человека, — вот ключ, кото¬ 
рым Соколов раскрывает поэтические тайны русского 
пейзажа. 

Живопись Соколова, верного последователя Ле¬ 
витана, вызывает знакомые, неумирающие восприя¬ 
тия родного пейзажа, который воспитывает чувства 
красоты и связанности человека с миром природы. 
Вы видите на картинах Соколова берега весенних 
рек, цветущие сады, мартовские ростепели, тихие 
дворики, осенние перелески; но эти мотивы сразу же 
ассоциируются с теми многими уголками русской 
природы, которые когда-либо воспринимались каж- 
ідым из нас. 

Нельзя сказать, чтобы пейзажи Соколова были 
«построены», он обычно делает лишь некоторые ком¬ 
позиционные перемещения в своих предварительных 
натурных этюдах. Как и Левитан, художник «выби^ 
Р ае ^ свои мотивы, выбирает «тонко и душевно». 

Живописные средства, применяемые Соколовым, 
были не всегда однородны. Его ранняя премированная 
картина «Весна», насколько можно судить по этюДУѴ 
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Порывистая по колориту, еще далека от той мягко- 
С1И Цвета, которая будет характерна для последую¬ 
щего Соколова. «Весной в саду», «В аллее» и др. на¬ 
мечают спокойную кладку мазка, в которой появ¬ 
ляется своеобразная Соколовская манера «пятнышек 
кисти». Но вслед за этим художник переживает по- 
л °еу применения густых тонов, плотного резкого на¬ 
кладывания краски, порой с применением мастехина. 
1 фи этом он достигает часто исключительно живо¬ 
писных^ результатов, особенно в таких вещах, как 
«Ранней весной» и др. 

Соколов уравновешивает свои живописные сред- 
ства, смягчая свой колорит. Отсюда и любовь его 
к темпере, к пастели и акварели; из этих материалов 
пн извлекает большую живописную музыкальность. 

своих приемах Соколов старается прежде всего 
исходить от содержания темы и от тех специфиче¬ 
ских живописных целей, которые несет в себе каждое 
произведение. Этим он заметно отличается, напри- 
Ме Р» от Бялыницкого-Бируля, прекрасные пейзажи 
которого — разные времена года и дня — обычно 
одинаковы по тону и окутаны пеленой легкого серо¬ 
ватого тумана. 

Живописные средства Соколова последнего два¬ 
дцатипятилетия несомненно связаны и с новыми тече¬ 
ниями русского искусства. Не прошли мимо его вни¬ 
мания и отдельные декоративные приемы «Мира 
искусства». Гамма цвета обычно строится художни¬ 
ком на белом или легком сером тоне; в ней преобла^ 
Дают светло- и темнозеленые тона, синий, желтый 

или темнокоричневый. 

По внешним признакам пейзажи Соколова как 
ъ Удто и далеки от иллюстративности, но все же они 
чрезвычайно иллюстративны и сюжетны. Многие его 
картины, так же как и картины Перова, Клодта, Пе- 
Реплетчикова, Виноградова, Поленова, Аевитана, мо- 
Г У Т служить прекрасными иллюстрациями к произ- 
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ведениям лучших наших поэтов. 1 ут живописное 
чувство поэзии подает руку поэтическому искусству 
живописи. И думается нам, что лучшей передачей 
содержания пейзажей Соколова явятся стихи о при¬ 
роде русских писателей — от Пушкина и до наших 
дней. В памяти возникают тютчевские строки о бе¬ 
леющих снегах и шумных водах весны, весенних, 
зимних туманах, блеске росы, приметах осени; осо¬ 
бенно ярко запоминаются весенние, осенние и зим¬ 
ние мотивы Соколова. 

Чувство к краскам природы настолько сильно 
развито у Соколова, что он свободно ориентируется 
и в пейзаже не среднерусской полосы. Крайне любо¬ 
пытным фактом в этом отношении могут служить 
крымские и донбасские пейзажи художника. 

Помимо изображений природы, Соколов значи' 
тельную часть своего творческого пути посвятил и 
архитектурному пейзажу. Поселившись с 1903 года 
в Сергиевом посаде (ныне г. Загорск) и полюбив 
этот прихотливо раскинувшийся по оврагам тихий 
город с его исторической лаврой и памятниками рус¬ 
ской старины, художник беспрерывно и сосредоточен¬ 
но изучает пейзаж деревянного посада на фоне вели¬ 
чественного исторического монастыря. Через Сер- 
гиев-Загорск Соколов постигает поэзию русской про' 
винции, своеобразие ее цвета, архитектурных форм, 
пейзажных ансамблей. Тема русского маленького го¬ 
рода, его уголков становится второй темой художни¬ 
ка, которую он обычно окрашивает в нарядную деко¬ 
ративную ткань. Здесь чувство реального восприятия 
одухотворяется романтикой ощущения, дополняется 
тем интимным, личным отношением, которое созда¬ 
валось на основе человечески понятного опоэтизиро¬ 
вания родных мест, без чего так трудно было су¬ 
ществовать в условиях старой русской провинции. 

Сергиев посад и его исторические памятники лав¬ 
ры дали многие десятки сюжетов для живописи и 
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графики Соколова. Без Сергиева трудно представить 
себе и все искусство Соколова последних тридцати 
пяти лет. Как для Юона Лигачево, так для него 
Сергиев-Загорск стал источником, питающим твор¬ 
ческую жизнь художника. 

В большинстве загорских пейзажей у Соколова 
нарядная и яркая гамма красок и декоративный ко¬ 
лорит («Весна в провинции» и др.). Люди в пейза¬ 
жах Соколова — как бы живописные атрибуты при¬ 
роды. Жанр — абсолютно чуждая художнику форма, 
и он нередко терпел неудачи в разрешении сложных 
жанровых тем. 

Соколов-график так же интересен и своеобразен, 
как и Соколов-живописец; в области графики его 
роль, пожалуй, даже более значительна. Долго не 
признававший за графикой самостоятельного вида 
искусства, Соколов с 1916 года развертывается в 
крупного мастера литографии, ксилографии и лино¬ 
гравюры. Занимаясь графическими техниками под 
руководством Сергея Глаголя (С. С. Голоушева) и 
Ивана Павлова, он быстро получает известность как 
крупнейший мастер графических техник. Его альбом 
автолитографий «Сергиев посад» явился серьезным 
вкладом в русское графическое искусство. Этой сво- 
еи работой художник показал образец замечательно¬ 
го литографского эстампа, с высокой техникой ис¬ 
полнения, напоминавшей лучшие произведения рус¬ 
ской литографии XIX века. Своим альбомом Соко¬ 
лов как бы возрождал упавшую одно время станко- 
В УК) форму литографий. Его листы привлекают 
исключительной мягкостью и гармоничностью тонов, 
нуждой пестрой полихромности. Безукоризненный 
рисунок, вдумчивый отбор мотивов уголков лавры 
Делали альбом подлинным художественным докумен¬ 
том великого русского' исторического памятника; 
лавра была изображена Соколовым без стилизации 
и парадной напыщенности. Из литографских альбо- 
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мов Соколова надо также отметить «Старую Москву» 
и «Уголки Сергиева посада» (1922 г.). 

Первые линогравюры Соколова появились в 1919 
году; это была серия «Домики», оттиски автора на 
ручном станке. Художник в них передал мотивы 
своих зарисовок из поездок по городам Оки, с при¬ 
чудливой деревянной архитектурой отдельных улиц и 
окраин, с резьбой наличников, окон, дверей, ворот, 
фронтонов. Соколов быстро пристрастился к линоле¬ 
уму. В линолеуме у него та же мягкость линий, жи¬ 
вописность изображения, пейзажная архитектурная 
тема с интимно-лирическим восприятием. Его лино¬ 
гравюры и ксилографии — «Усадьбы» (1920 г.) 

«Сергиев посад», «Ростов-Великий» (города^музеи, 
1925 г.), «Зимние пейзажи» (1927 г.)—очень пока¬ 
зательны для автора. Здесь он широко и смело мо* 
делирует формы черными плоскостями, тонко и умело 
контрастируя их с белыми площадями листа бумаги. 
Этим приемом художник добивается удивительной 
живописности гравюры. 

Сохраняя графические свойства материала, Соколов 
создает новую форму выражения линогравюры и кси¬ 
лографии. Это не валлотоновское плоскостное «бли - 
кование» черного для эффектной передачи психологи¬ 
ческих моментов темы, Соколов с исключительной 
тонкостью знает живописные свойства белого листа 
бумаги и его взаимоотношения с плотностями черного 
цвета; путем композиционного координирования, он 
достигает прямо-таки виртуозных живописных резуль¬ 
татов в одноцветной черной гравюре. В ней свет и 
пространство звучат у художника с огромной графи¬ 
ческой силой. Особенно сказались эти качества гра¬ 
вюр Соколова в его серии зимних пейзажей, с моти¬ 
вами опушенного снегом леса, с замерзшей или жур¬ 
чащей ранней весной речки. 

Цветные линогравюры Соколова появились лишь 
в самое последнее время; из них «Иней», «Зима», ин- 
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АУстриальные пейзажи, «Ленинградский порт», «Ка¬ 
релия» заняли видное место в гравюрном советском 
эстампе. 

С чувством большой признательности надо отме¬ 
тить и тридцатипятилетнюю работу Соколова в обла¬ 
сти прикладного искусства и народного творчества. 

г ° имя здесь смело может быть поставлено рядом с 
такими именами, как Е. Поленова и С. В. Малютин. 

_ С 1903 года Соколов, по приглашению попечителя 
Псковского губернского земства С. Т. Морозова, 
работает заведующим и художником-руководителем 
художественной столярной мастерской в Загорске. 

Риобретая крупного художника-живописца, Морозов 
исрно рассчитывал приспособить его талант для под¬ 
нятия прикладного искусства. Предприимчивый меце¬ 
нат старался извлечь из Соколова максимум его 
творческих сил. Дело, которому с увлечением отдался 
околов, было одним из крупных в художественной 
^старной промышленности тогдашней России. После 
рамцева и Талашкина Сергиев посад становится 
видным центром кустарной промышленности, вовле¬ 
ки в производство десятки и сотни мастеров из ок- 
^ных деревень. 

^ Известный деятель по народной игрушке и. д. 

а РТрам писал о работе Соколова в художественной 
Промышленности: «Владимир Иванович оказал очень 
много пользы в Сергиевском районе в деле возрожде¬ 
нія крестьянского искусства и кустарной промышлен¬ 
ности. Обязанности его были весьма ответственны и 
сложны, -— результаты же весьма качественны. Ему 
Удалось настолько улучшить качество кустарного про¬ 
изводства и в резьбе и в росписи, что эти производ¬ 
ства получили (давая хороший заработок населению) 
д Лав У и признание не только у нас, но и за границей. 
Деятельность В. И. Соколова в кустарном деле цен¬ 
трального промышленного района не имеет себе дру- 
Гог ° подобного примера». 
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Соколову, помимо руководства мастерской, прихо¬ 
дилось вести занятия в школе, а также инструктиро¬ 
вать кустарей деревень Хотьковского района. В Сер¬ 
гиевской мастерской практиковались выжигание по 
дереву,, полировка, резьба рельефная и клинчатая, 
изготовление точеных вещей, картонажных изделии 
и т. п. Всю основную массу оригиналов для этих ра¬ 
бот создавал Соколов. Их многие тысячи — этих ори¬ 
гиналов Соколова, по которым Сергиевские кустари 
производили художественные предметы домашнего 
обихода, утварь, мебель, игрушки. В это дело худож¬ 
ник вложил свое большое понимание процессов на¬ 
родного творчества, живописные свойства своего да¬ 
рования, чуткость к работе мастеров, широкую лю¬ 
бовь к русской старине, знание народного орнамента. 
Пейзажные мотивы Соколова в массовых изделиях 
Сергиевской мастерской заговорили как высокохудо¬ 
жественные создания прикладного искусства, переда¬ 
вая красоту русской природы и сказочных сюжетов 
с богатейшей игрой национального орнамента. Так 
создавался «соколовский стиль» в Сергиевской худо¬ 
жественной кустарной промышленности. 

В витринах настоящей выставки расположены 
многие десятки оригинальных образцов работ Соко¬ 
лова по прикладному искусству. Они несомненно бу¬ 
дут вызывать внимание. В них зритель увидит боль¬ 
шую изобретательность художника и найдет немало 
новых, революционных тем и сюжетов. Соколов-жан- 
рист в области прикладного искусства выступает на 
одинаковых правах с Соколовым-пейзажистом. Все 
эти вещи — свидетельство большого мастерства, ху¬ 
дожественного своеобразия и вкуса Соколова. В них 
нет живописной сусальности псевдорусского стиля*, 
приятные мягкие краски, чутко понятый народный 
орнамент делают эти произведения чрезвычайно зна¬ 
менательными для нашего времени, когда так повы¬ 
шается интерес к художественным народным промыс- 
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В старом Сергиеве. Игрушки . 


Масло. 1924 г. 





Астрахань. Судоремонтный завод 
им. Ленина. 


Рисунок. 1935 г. 







Вечерние огни Донбасса. Сталино. 


Масло. 1938 






Цьеты. 


Масло. 1938 г, 


лам. Деятельность Соколова, мастера прикладного 
искусства — поучительный, достойный пример для 
молодых художников, до самого последнего времени 
неоправданно чуждающихся прикладничества. 

В 1925 году в гравюрах к «Народным русским 
сказкам» Афанасьева художник как бы подытожил 
свой труд по народному искусству и запечатлел мо¬ 
тивы своего прикладного творчества в глубоко содер¬ 
жательных заставках и концовках. 

В революционные годы Соколов чрезвычайно мно¬ 
го сделал для поднятия художественного качества со¬ 
ветских кустарных промыслов. С 1928 года он рабо¬ 
тает в должности художника-конструктора при загор¬ 
ской фабрике художественных деревянных изделий. 
По копиям его рисунков выпускалась, выпускается и 
сейчас почти вся продукция фабрики. 

Загорский музей — лавра — также в немалой 
степени обязан заслугам Соколова. Он был одним 
из первых его собирателей и основоположников. Со¬ 
коловым был организован архитектурный отдел, за¬ 
ключавший в себе материалы, относящиеся к внеш¬ 
нему виду лавры, — гравюры, картины, планы, архи¬ 
тектурные украшения, организован кабинет гравюр, 
проведены различные выставки. 

Последние пять лет Владимир Соколов вновь от¬ 
дается живописи. Тяга к живописи принимает у него 
форму безудержного увлечения. Художник-демократ, 
сын мелкого конторщика, он стремится теперь доска¬ 
зать недосказанное им за время тяжелой работы у 
Морозова и в живописных работах выразить остав¬ 
шийся еще таким горячим творческий темперамент. 

Было трогательно наблюдать художника после 
1934 года. Снова, как когда-то раньше, с особенной 
взволнованностью его манили весенняя ростепель, 
журчащие в полях ручьи, полая вода по оврагам, 
царство снежных сугробов, инея, осенние туманы, 
хмурые несущиеся облака, желто-красно-фиолетовая 
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канва перелесков. Как никогда хотелось удержать^ 
эти мгновения утренней свежести в весеннем саду,, 
яркого сверкания зимнего солнца, все это полно¬ 
кровное, трепетное дыхание природы, и мир ее даров. 
В своем доме художник днями копошился с склянка¬ 
ми и горшками цветов, букетами, фруктами, посудой,, 
материями; он сооружал целые уголки натюрмортов 
с листьями, фруктами и цветами. 

Соколов творчески молодел вместе со страной и 
революцией. Открывшиеся просторы для деятельно- 
сіи художников захватили и его, — и жажда писать 
стала жаждой жизни. В этом смысле эволюция Со¬ 
колова в революционные годы напоминает неуёмность 
таких помолодевших сейчас наших «стариков» — его; 
сверстников, как Рылов, Бакшеев, Грабарь, Бялыниц- 
кий-Бируля. 

Посмотрите на эти работы Соколова 1935—1938 
годов — «Колхозные стога», «У раскрытого окна», 
«Зимний полдень», «Осенний день» и др., и вас сра¬ 
зу захватит глубина живописного искусства художни¬ 
ка, его свежие мотивы. 

Особенно ярко это ощущается в соколовских на¬ 
тюрмортах. В этом жанре Соколов очень своеобразен, 
и его букеты трудно спутать с натюрмортами других 
художников. Его «Сирень», «Черемуха», «За чайным 
сюлом», «Иван да Марья», «Натюрморт с геранью» 
привлекают тончайшим пониманием мертвой натуры.. 
Они несут большое чувство красоты и поэзии рус¬ 
ских полей и садов. 

Проникаясь новым волнением жизни, постигая, 
великую перестройку страны, Соколов стремится те¬ 
перь вобрать в поле своего зрения новую действи¬ 
тельность. Мир художников стал шире, чувства пол¬ 
нее и радостнее. Если прежде его интересовали архи¬ 
тектурные пейзажи старинных городов, то сейчас ху¬ 
дожника влечет' в места созидающихся новых форм 
жизни, городского и природного пейзажа, в люднун> 
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социалистическою новь, в центры мощной советской 
индустрии. Он совершает творческие командировки 
по Волге от Ярославля до Астрахани, в Донбасс, в 
Сталино. Среди его живописи, акварелей и рисунков 
появляются новые темы — «Вечерние огни Донбасса», 
«Астрахань», пейзажи Сталино, мотивы старого и но¬ 
вого быта в Донбассе. Вливая новое содержание в 
свое творчество, Соколов подходит к индустриальной 
пейзажной теме с исключительной серьезностью. Но¬ 
вые темы советской действительности передаются с 
помощью испытанного метода художника, чувством 
человеческой взволнованности и поэтическим претво¬ 
рением виденного. В советское время Соколов участ¬ 
вует на многих крупных графических выставках, на 
отдельных живописных, а также принимает участие в 
выставке «Индустрия социализма». 

Творчество Соколова мало освещалось нашей 
критикой за последние годы. Мы вообще еще слабо 
знаем наши кадры изобразительного искусства и не 
научились ценить подлинные дарования так, как это 
делают люди советского театра, музыки и кино. Де¬ 
ятельность Соколова в высшей степени плодотворна 
для русского искусства. У этого мастера есть чему 
поучиться нашей молодежи как в живописи, так в 
графике и прикладном искусстве. Советский зритель 
безусловно оценит глубоко поэтический талант Соко¬ 
лова, чьи произведения повышают любовь к родине и 
к красотам русской природы. 

мих. сокольников 








Милостивый государь 

Владимир Иванович! 

Вчера С. С. Голоушев продал мне пастелъ Вашей 
работы — осенний пейзаж: — за 50 руб., которые я 
Вам при сем посылаю. Продал он дешево — я не 
знаю цены картин, но эта вещь так хороша, что, ра¬ 
зумеется, стоит дороже, и если Вы этой ценой недо¬ 
вольны — будьте любезны сказать об этом просто и 
без церемоний почитателю Вашего глубоко поэтиче¬ 
ского таланта. 

Мой адрес: Петербург, Знаменская, 20. Алексею 
Максимовичу Пешкову — он же М. Горький. 

Мне очень хотелось бы приобрести еще хоть одну 
небольшую вещь Вашей работы — не устроите ли 
Вы мне это? Доставите огромное удовольствие и 
буду искренне благодарен Вам. 


(1904 г.) 


А . Пешков 
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1893 год 

1. Осенью. Масло. 

1894 год 

2. Весна. Этюд к премированной картине Мо¬ 
сковского о-ва любителей художеств. *Масло . 

1895 год 

3. Солнечный день. Акварель. 

1896 год 

4. Весенняя дорога. Масло. 

Т 8 9 9 год 

5. Лесные сумерки. Темпера. 

6. Вечерняя элегия. Акварель. 

1900 год 

7. Весной. Этюд. Масло. 

8. У старого домика. Масло. 

9. Остатки прежнего величия. (Собрание Гос . 
Третояковской галлереи.) Акварель. 
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'10. Пристань на Днепре. >Этюд. Масло 

11. На Днепре. Этюд. Масло. 

1901 год 

12. Весной в саду. Масло. 

13. Сирень. Серый день. Масло. 

1 9 0 2 г од 

14. В аллее. Масло. 

15. Ростов-Великий. Белая палата. Масло. 

16. Осенний мотив. Масло. 

1904 год 

17. У ворот. Масло. 

18. В старой деревне. Масло. 

1 9 0 5 г о д 

19. Эскиз к картине «Пугачевщина». Масло. 

20. Ростов-Великий. Этюд. Масло. 

.21. Ростов-Великий. Этюд. Масло. 

22. Ростов-Великий. Этюд. Масло. 

23. Муром. Этюд. Масло. 

1 9 0 6 год 

24. Провинциальный мотив. Масло. 

1 9 1 0 г о д 

25. Летние сумерки. Масло. 

26. Прошлое. Сумерки. Масло. 

27. В провинции. Масло. 

28. Пристань в Рыбинске. Этюд. Масло. 

29. Зимняя дорожка. Этюд. Масло. 

1911 год 

30. В распутицу. Масло. 

191 2 г од 

31. Зимой в Останкино. Темпера, акварель. 
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32. Желтые цветы. Масло. 

33. Сараи. Этюд. Масло. 

34. Углич. Этюд „ Масло. 

19 14 год 

35. Сергиев посад. Темпера. 

36. Осенью. (Собрание заел. деят. искусств 
И. Н. Павлова.) Темпера. 

37. Весной. У окна. (Собрание заел. деят. ис¬ 
кусств И. Н. Павлова.) Масло. 

38. Натюрморт. (Собрание заел. деят. искусств 
И. Н. Павлова.) Масло. 

39. Осенний мотив. Этюд. Масло. 

1 9 1 5 Г О Д 

40. Боярский выезд на богомолье. Масло. 

41. Мой дворик. Масло. 

42. Осень в Загорске. Первый снег. (Собр. 
заел. деят. искусств И. И. Павлова.) Тем¬ 
пера. 

43. Зимка. Этюд. Масло. 

1 9 1 6 г о д 

44. Караван на Волге. Темпера. 

45. На Которосли. Ярославль. Этюд. Масло. 

46. Плес. Базарная площадь. Акварель. 

47. Хотьково. Акварель. 

48. Муром. Акварель. 

49. Плес. Базарная площадь. Акварель. 

1 9 1 7 г о д 

50. Ранняя весна. Масло. 

1918 год 

51. У Каличьей башни. Весна. Темпера. 

19 19 год 

52. В моей мастерской. Темпера. 

1 9 2 3 год 

53. Незабудки. Масло. 
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1 9 2 4 год 

54. В старом Сергиеве. Игрушки. Масло . 

1 9 2 6 год 

55. В Горках зимой. Масло. 

56. Старый Сергиев. На базаре. Масло . 

57. На деревенской улице. (Собрание И стори- 
ко-художественного музея (б. лавра) в За¬ 
горске.) Масло. 

1 927 год 

58. Весна в провинции. Масло. 

1 9 2 9 год 

59. На дворе весной. Масло. 

1 9 3 0 год 

60. Отроги Ай-Петри. Акварель. 

61. Набережная в Ялте. Акварель . 

62. Уголок Гаспры. Акварель. 

63. Уличка Гаспры. Акварель. 

64. Гаспра. Акварель. 

1 9 3 4 год 

65. В Загорске. (Собрание М. В. Маторина, 
Москва.) Масло. 

66. Уголок Загорска. (Собрание М. П. Соколь¬ 
никова, Москва.) Масло. 

1935 год 

67. Молотьба в колхозе. Акварель. 

68. Заготовка дров колхозниками. Темпера, ак¬ 
варель. 

69. Бригада лесорубов в дороге. Акварель . 

70. Заготовка лесоматериалов колхозниками. 
Т емпера. 

71. Гаспра. Масло . 
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72. Ульяновск. Товарная станция. Погрузка 
соли. Акварель. 

73. Астрахань. Акварель. 

74. Волга у Жигулей. Акварель. 

75. Старые жилища шахтеров. Сталино. Аква¬ 
рель. 

76. Сталино. Акварель. 

77. Ветка № 4. Отработанная шахта. Сталино. 
Акварель. 

78. Собачевка, или Веселый путь. Акварель. 

79. У шахты № 17. Сталино. Акварель. 

80. Сталино. Сумерки. Акварель. 

81. Подъездные пути к заводу им. Сталина. 
Сталино. Акварель. 

1 9 3 6 год 

82. Сергиевские куклы. Масло. 

83. Колхозные стога. Масло. 

84. На Волге- Акварель. 

85. За чайным столом. Масло. 

86. Осенний натюрморт. Масло. 

87. Сентябрьский натюрморт. Масло. 

88. Выгрузка руды у завода им. Сталина. Ак¬ 
варель. 

89. Плес поздней осенью. Акварель, 

1937 год 

90. Снежная зима. Масло. , 

91. На солнышке. Масло. 

92. Хмурый денек- Масло. 

93. У раскрытого окна. Масло. 

94. Зимой в парке. Темпера. 

95. Улица в Кореизе. Масло. 

96. Осенний день. Пастелъ , темпера. 

97. Осенние листья. Акварель. 

98. Зимний полдень. Темпера. 

99. Ростепель. Масло. 
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100. Первый снег. Масло. 

101. Цветы, фрукты и листья. Масло. 

102. Натюрморт с геранью. Масло. 

103. Букеты сирени. Масло. 

104. Черемуха. Масло. 

105. Флоксы. Масло. 

106. Верба. Масло. 

107. Сирень. Масло. 

108. Крым. Уголок Гаспры. Масло. 

1 9 3 8 год 

109. Переяславль-Залесский. На реке Тру беж. 
Пастелъ. 

110. Осень на реке Воре. Пастелъ. 

111. Переяславль-Залесский.. Пейзаж. Пастелъ. 

112. Весна идет. Масло. 

113. Вечерние огни Донбасса. Сталино. Масло. 

114. Начало марта. Масло. 

115. Весенняя зелень. Пастелъ. 

116. Весенняя дымка. Пастелъ. 

117. Колхозные поля осенью. Пастелъ. 

118. Глубокой осенью. Пастелъ. 

119. Последние снега. Река Десна. Масло. 

120. Летние букеты. Масло. 

121. Цветы. Масло. 

122. Цветы. Масло. 

123. Весна идет. Масло. 

124. Красные лилии. Натюрморт. Масло. 

125. Мурановский этюд. Масло. 

126. Мурановский этюд. Масло. 

127. Водохранилище Донбасса. Сталино. Аква¬ 
рель. 

128. Начало весны. Акварель. 

129. Карелия. - Эскиз к гравюре. Акварель. 

1 9 3 9 год 

130. Осенний пейзаж, Пастелъ. I 


ГРАФИКА 


ри су ноге, 
автолитография , 
линогравюра 
гравюра 
на дереве 













1916 год 

1. Старый Сергиев. Цветная автолитогра¬ 
фия. 

2. Старый Сергиев. Соляная башня в б. лав¬ 
ре. Цветная автолитография. 

3. Старый Сергиев. Стены у Звонковой баш¬ 
ни. Цветная автолитография. 

4. Старый Сергиев. Покои XVIII века. Цвет¬ 
ная автолитография. 

5. Старый Сергиев. Пятницкая и Луковая 
башни. Цветная автолитография. 

6. Старый Сергиев. Уголок у Пятницкой баш¬ 
ни. Цветная автолитография. 

7. Старый Сергиев. Уголок старого Сергиева. 
Цветная автолитография . 

8. Старый Сергиев. У ворот б. лавры. Цвет¬ 
ная автолитография . 

9. Старый Сергиев. Северная стена. Цветная 
автолитография. 

10. Ростов-Великий. Цветная автолитография . 


3 Каталог 
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1917 год 

11. Старый Сергиев. Гравюра на линолеуме. 

12. Старый Сергиев. Звонковая башня. Гравю¬ 
ра на линолеуме. 

13. Старый Сергиев. Соляная башня. Б. лав¬ 
ра — ныне Историко-художественный му¬ 
зей г. Загорска. Гравюра на линолеуме. 

14. Старый Сергиев. Пятницкая башня. Авто¬ 
литография, подкрашенная автором. 

15. Старый Сергиев. Внутренний дворик и сте¬ 
ны. Автолитография, подкрашенная авто¬ 
ром. 

16. Старый Сергиев. Башни южной стороны 
стены. Автолитография, подкрашенная ав¬ 
тором. 

17. Старый Сергиев. Здания восточной стены. 
Автолитография, подкрашенная автором. 

18. Старый Сергиев. Крыльцо Соляной баш¬ 
ни. Автолитография, подкрашенная ав¬ 
тором. 

19. Старый Сергиев. Ярмарка. Автолитогра¬ 
фия, подкрашенная автором. 

20. Старый Сергиев. Архитектура XV века. 
Автолитография, подкрашенная автором. 

21. Старый Сергиев. У западной стены. Авто¬ 
литография, подкрашенная автором. 

22. Деревня Кудрино. Цветной карандаш. 

23. Иней. Цветная автолитография. 

24. Смотр войск в дни революции в Сергие¬ 
вском посаде. (Собрание Историке-художе¬ 
ственного музея . в Загорске.) Цветная авто¬ 
литография. 

1 9 2 0 г о д 

... , _ - . . .... ... 

25. Митинг на заводе. Гравюра на линолеуме. 
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1 9 2 2 г о д 

26. Бахрушинская крепость. Из альбома «Ста¬ 
рая Москва». Цветная автолитография. 

27. Ледовозы. Цветная автолитография. 

1924 год 

28. Крылечко. Гравюра на дереве. 

29. Приволжский городок. Гравюра на дереве. 

30. Окраина города. Гравюра на линолеуме. 

1 9 2 5 год 

31. Ростов-Великий. Гравюра на линолеуме. 

32. Ростов-Великий. Гравюра на линолеуме. 

33. Домик в провинции. Гравюра на линолеуме. 

34. Домик в провинции. Муром. Гравюра на 
линолеуме, подкрашенная автором. 

35. Домик в провинции. Рязань. Гравюра на 
линолеуме , подкрашенная автором. 

36. Домик в провинции. Брянск. Гравюра на 
линолеуме, подкрашенная автором. 

37. Домик в провинции. Васильсурск. Гравюра 
на линолеуме , подкрашенная автором. 

38. Домик в провинции. Плес. Гравюра на 
линолеуме , подкрашенная автором. 

39. Домик в провинции. Александров. Гравюра 
на линолеуме , подкрашенная автором. 

40. Домик в провинции. Старый Сергиев. Г ра¬ 
вюра на линолеуме, подкрашенная автором. 

41. Домик в провинции. Васильсурск. Гравюра 
на линолеуме , подкрашенная автором. 

42. Домик в провинции. Муром. Г равюра па 
линолеуме , подкрашенная автором. 

43. Домик в провинции. Коломна. Г равюра на 
линолеуме , подкрашенная автором. 

44. Слободка. Рисунок карандашом. 

45. Фабрика «Красный Перекоп». Цветная ав¬ 
толитография. 


з* 
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1 9 2 7 год 

46. Весною. Гравюра на дереве. 

47. Деревня. Г равюра на дереве. 

48. Обыск в усадьбе. Гравюра на дереве. 

49. Весна в лесу. Гравюра на дереве. 

50. Весна в лесу. Гравюра на дереве. 

51. Лесной поселок. Г равюра на дереве. 

52. Зимой в лесу. Гравюра на дереве. 

53. Лесная деревня. Г равюра на дереве. 

54. Мельница. Гравюра на дереве. 

55. Первый снег. Река Москва. Гравюра на де- 

% реве. > 

56. На Волге. Гравюра на дереве. 

57. Книжные знаки. Гравюра на дереве. 

1 9 2 9 год 

58. По первому снегу. Г равюра на дереве. 

1 9 3 0 год 

59. Алупка. Дом А. П. Чехова. Рисунок каран¬ 
дашом. 

60. Кореиз. Рисунок карандашом. 

61. Мисхор. Рисунок карандашом. 

62. Переяславль-Залесский. Плещеевское озеро. 
Рисунок карандашом. 

63. Мисхор. Цветной карандаш. 

64. Уличка в Кореизе. Цветной карандаш. 

1 9 3 5 год 

65. Заставка к эскизам Афанасьева. Гравюра 
на дереве. 

66. Концовки к сказкам Афанасьева. Гравюра 
на дереве. 

67. Переяславль-Залесский. Рыбная слобода. 
Рисунок карандашом. 

68. Абрамцево. Рисунок карандашом. 


36 


69. Астрахань. Судоремонтный завод им. Ле¬ 
нина (сухой док). Рисунок карандашом. 

70. Астрахань. Сухой док. Рисунок каранда¬ 
шом. 

71. Мавзолей Ленина. Автолитография в крас¬ 
ках. 

1 9 3 6 год 

72. Сталино. Завод им. Сталина. Рисунок ка¬ 
рандашом. 

1 9 3 7 год 

73. Донбасс. Цветная автолитография. 

74. Волга. Первый снег. Цветная автолитогра¬ 
фия. 

75. Иней. Цветная автолитография. 


1 9 3 8 год 

76. Загорск. Старые домики. Рисунок каранда¬ 


шом. 


1 9 3 9 г о д 

77. Карелия. Пейзаж. Цветная гравюра на ли¬ 
нолеуме. 



ПЕРЕЧЕНЬ ИЛЛЮСТРАЦИЙ 

1. Весна. Этюд к премированной картине 
для Московского о-ва любителей ху¬ 
дожеств. Масло. 1894 г. 

2. Сирень. Серый день. Масло. 1901 г. 

3. В распутицу. Масло. 1911 г. 

4. Мой дворик. Масло. 1915 г. 

5. Осень в Загорске. Первый снег. Масло. 
1915 г. 

6. Старый Сергиев. Стены у Звонковой 
башни. Цветная автолитография. 1916 г. 

7. Старый Сергиев. Пятницкая и Луковая 
башни. Цветная автолитография. 1916 г. 

8. Караван на Волге. Темпера. 1916 г. 

9. В старом Сергиеве. Игрушки. Масло. 
1924 Г. 

10. Астрахань. Судоремонтный завод им. 

Ленина. Рисунки карандашом. 1935 г. 

11. Вечерние огни. Донбасса. Сталино. Мас¬ 
ло. 1938 г. 

12. Цветы. Масло. 1938 г. 
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